Adam Walny — artysta osobny. Charakterystyka
tworczosci

Poczatki i formowanie drogi artystycznej

Droga artystyczna Adama Walnego od poczatku przebiegata poza gtéwnym nurtem
instytucjonalnego teatru lalek. Jego zainteresowanie lalka wyrosto nie z akademickiej
animacji, lecz z rzemiosta snycerskiego, pracy z materialem, oporu materii 1 fizycznego
wysitku. Wrazliwo§¢ Walnego ksztaltowaty spotkania z wybitnymi indywidualno$ciami
Swiatowego lalkarstwa i teatru formy — Albrechtem Roserem, Massimo Schusterem, Antonem
Anderlem, Henkiem Boerwinklem — oraz inspiracje tradycjami pozazachodnimi (wayang
kulit), commedia dell’arte i twdrczoscig Daria Fo. Rownolegle narastat jego bunt wobec
polskiego modelu ksztalcenia lalkarzy i funkcjonowania teatrow instytucjonalnych, ktére —
jak wielokrotnie podkreslal — ograniczaja osobiste poszukiwania twoércow-lalkarzy, co zmusza
niezaleznych artystow do pracy poza tymi strukturami, cz¢sto na festiwalach w kraju i za
granica.

To napigcie miedzy fascynacja lalka jako bytem autonomicznym a rozczarowaniem systemem
instytucjonalnym stato si¢ fundamentem jego p6zniejszej postawy artystycznej: off-lalkarza,
artysty-autentyka, wedrownego performera i rzemieslnika w jednej osobie.

Walny-Teatr — profil dzialalnosci

Walny-Teatr dziala nieprzerwanie od 1995 roku.
W tym czasie zagral na ponad 300 festiwalach w Polsce i na $wiecie, realizujac 18
autorskich spektakli w pionierskich technikach teatru przedmiotu i animacji materii, m.in.:

e marionety podwodne

e paluby (wielkoformatowe figury animowane)
¢ kino manualne

e figury-instrumenty

¢ nadmarionety klawiszowe

e obiekty wielofunkcyjne i transformujace sig¢

Teatr funkcjonuje zar6wno w przestrzeniach studyjnych, plenerowych, instytucjonalnych
i niezaleznych, prowadzac rownolegle dziatalnos$¢ laboratoryjng, edukacyjna i spoleczng.
W 2012 roku spektaklem Opus Hamlet Adam Walny otwieral sceng¢ lalkowa Zamku
Elsynor, symbolicznie wpisujac swoj teatr w przestrzen zrodtowa dramatu Szekspira.

Rozwiazania lalkowe Walnego wykorzystywane sa nie tylko w teatrach lalek, lecz takze w

teatrach dramatycznych, muzycznych, tanca i pantomimy, co potwierdza uniwersalnos¢
jego jezyka scenicznego.

Metoda pracy — lalka jako scena i partner



Adam Walny jest tworca totalnym: sam projektuje, konstruuje i animuje lalki, czgsto
bedac jedynym wykonawca spektaklu. Proces tworczy rozpoczyna si¢ w pracowni — w
bezposrednim dialogu z materiatem: drewnem, metalem, papierem, tkanina. Slady dhuta, pity,
spawy 1 taczenia nie sa maskowane — staja si¢ czescia dramaturgii.

Lalki Walnego sa nieforemne, kalekie, hybrydalne, balansujace mi¢dzy ludzkim i
nieludzkim, sacrum i profanum. Ich ciata ulegaja przemianom: rozpadaja sig, zrastaja z
przedmiotami, przechodza metamorfozy, ujawniajac fundamentalne napigcie migdzy zyciem
a rozpadem. Animator nie ukrywa si¢ — jego fizyczna obecnos$¢ wspottworzy znaczenie. To
teatr widocznej pracy i widocznej odpowiedzialnosci.

Groteska, mit i czarny humor

Estetyka Walnego opiera si¢ na grotesce — formie, ktora umozliwia jednoczesne istnienie
$miechu i grozy. Humor bywa absurdalny, cyrkowy, ludowy, ale zawsze podszyty jest
doswiadczeniem przemocy, $mierci i winy. Teatr Walnego nie moralizuje, nie formuluje tez
— obnaza mechanizmy: wladzy, historii, religii, odpowiedzialno$ci zbiorowe;.

Jego spektakle czgsto przyymuja forme epickich opowiesci-mitow, teatralnych apokryfow, w
ktérych Biblia, Szekspir czy Cervantes zostaja przepisani na j¢zyk materii, obrazu i rytuatu.

Wybrane realizacje autorskie — estetyka w praktyce

Hamlet /| Opus Hamlet

Spektakl w autorskiej technice marionetek podwodnych, wiernie przywotujacy dramat
krolewskiego syna nawiedzanego przez Ducha Ojca. Tragizm Hamleta realizuje si¢ w
balansie wodnych figur, pauzach i trwaniu obrazu. Spektakl prezentowany byt m.in. na
festiwalu Apokaliptikon.

Pomysl, inscenizacja i wykonanie: Adam Walny

Muzyka: Lars Kynde

Dziadek

Spektakl oparty na autentycznych notatkach dziadka artysty. Retrospekcja zycia,
rozpoczynajaca si¢ pogrzebem i konczaca narodzinami wnuka. Relacja Dziadka i Wnuka
(lalka—lalkarz) staje si¢ osig dramaturgiczna. Wykorzystuje kukly, marionetki, pacyny i
przedmioty trickowe, ktore na oczach widza zmieniaja funkcje.

Prezentowany m.in. w ramach inicjatywy Cyrk na Keétkach.

(od 9 lat)

Noe

Spektakl o dyrygencie, ktory zostaje sam z instrumentami i publiczno$cia wobec
nieuchronnego konca. Teatr-koncert, w ktorym figury-instrumenty staja si¢ nosnikami



opowiesci o potopie, odpowiedzialno$ci i ucieczce. Widzowie zostaja weiagnieci w gre
odwlekania konca.
Premiera: Mi¢dzynarodowy Festiwal Wertep, 2015

Kobieta 7 wydm

Spektakl w technice figur kinetycznych inspirowanych owadami, wedtug Abe Kobo.
Opowiesc¢ o iluzji sztuki 1 poswigceniu zycia estetyce.

Cudowni MeZczyzni 7 Korbkq

Kino manualne ozywiajace rysunki Adama Walnego do wierszy Andrzeja Waligorskiego.
Bohaterem jest Dreptak — figura blazna i komentatora $wiata.

Pasja wedlug Judasza

Spektakl w technice marionety bezposredniej o relacji mistrza i ucznia, rozczarowaniu i
zdradzie. Judasz animuje figur¢ Mistrza, ktora wymyka si¢ jego wyobrazeniom.

Gould- wariacje

Spektakl z wykorzystaniem nadmarionety klawiszowej animowanej przez koncertowy
fortepian. Glenn Gould zostaje ,,wydobyty” z instrumentu jako marioneta-widmo.
Monumentalna metafora testamentu artysty.

Don Kichote!

Kino manualne — szkice pidrkiem poruszane swiattem. Sancho Pansa jako analfabeta-
rysownik opowiada mit Don Kichota, nobilitujac siebie do roli apostota.

Misterium Narodzenia

Spektakl w konwencji Sredniowiecznego misterium ludowego, z uzyciem 30 lalek i zywej
muzyki pasterskiej. Humor, apokryf i sacrum splataja si¢ w opowiesci o narodzeniu.
Nagrody m.in.:

Ogolnopolski Festiwal Teatréw Niezaleznych (2007),

Migdzynarodowy Festiwal ,,Lalka tez cztowiek™ (2007)

Makbet — kulminacja estetyki Walnego

Makbet (prem. 2 VII 2025, Walny-Teatr, Dziggiel, Migdzynarodowy Festiwal Szekspirowski
w Gdansku) stanowi szczytowa realizacje estetyki Adama Walnego. Tragedia zostaje
radykalnie skondensowana — skrot akcji 1 charakter6w wydobywa istot¢ dramatu: nie nature
czlowieka, lecz mroczng strukture Swiata.

Centralnym tworzywem spektaklu jest glina. Walny jako performer ugniata ja na oczach
widza, tworzac zdeformowane glowy i kadluby — figury ubezwtasnowolnienia, przemocy i



fatalizmu. Dialog z postacia Rezysera (Krzysztof Zemto) wprowadza jawny plan teatralizacji:
RzemiesInik i Rezyser, materia 1 refleksja, fizyczna praca 1 dystans.

Muzyka Witolda Walnego, instalacje wideo, maski Wiedzm i obecno$¢ dziecka w finale
buduja przejmujaca metaforg §wiata ,,w przechodnim pétcieniu”. To teatr ggsty, precyzyjny,
brutalnie uczciwy — bezlitosny wobec iluzji wladzy i sensu.

Wielki Teatrzyk Swiata (1997-1999)

W 1997 roku Adam Walny zaktada Wielki Teatrzyk Swiata i realizuje spektakl Taniec
smierci wedlug Ingmara Bergmana, pozniej przeksztatlcony w autorski Kuglarz i Smierc. To
moment przelomowy, w ktorym krystalizuja si¢ najwazniejsze cechy jego teatru.

Na scenie pojawiaja si¢ kilkumetrowe figury z drewna, papieru, metalu i sznurka —
cigzkie, nieforemne, z wnegkami, szufladami i ruchomymi fragmentami ciata. Ich estetyka
balansuje migdzy sacrum i1 profanum, groteska i memento mori. Motyw $mierci splecionej z
kuglarstwem, blazenstwa z eschatologia, na state wejdzie do repertuaru Walnego. Sam
artysta wciela si¢ w figurg btazna-opowiadacza, zonglera historii, w ktorych ludyczna zabawa
odstania brutalne mechanizmy historii 1 ludzkiej przemocy.

Walny-Teatr i tozsamos¢ wedrownego lalkarza (od 1999)

W 1999 roku artysta rozpoczyna dziatalno$¢ pod szyldem Walny-Teatr. Ostatecznie okresla
swoja tozsamo$¢ jako tworcy niezaleznego, kontynuatora tradycji wedrownych solistow
lalkarzy, ktorzy tacza role rzemie$lnika, performera, rezysera, scenografa i organizatora.

Powstaja kolejne autorskie spektakle: Motyl. Inspiracje biblijne (2000), Genesis (2001),
Misterium Narodzenia (2007), Dziadek (2009), Hamlet (2010), Dyktator (2012), Noe, Opus.
Hamlet, a w 2025 roku Makbet. Te realizacje tworza spojna mitologi¢ teatru Walnego —
epickiego teatru lalek i przedmiotu, w ktorym klasyczne mity, Biblia i Szekspir zostaja
przepisane na jgzyk materii, ruchu i obrazu.

Lalka jako scena i byt autonomiczny

Centralnym elementem tworczosci Walnego jest lalka rozumiana nie jako imitacja aktora,
lecz jako samodzielna scena zdarzen. Artysta obnaza mechanizm animacji, nie ukrywa
obecnos$ci animatora, ale jednocze$nie poszukuje momentow, w ktérych lalka zdaje si¢
uniezaleznia¢ od ludzkiej reki — poprzez cigzar, balans, grawitacje, opor materiatu.

Jego lalki — czgsto Boschowskie w wyrazie — sa kalekie, powykrecane, hybrydalne, taczace
ludzkie i nie-ludzkie, pigkno i brzydote. Drewno, ulubiony materiat Walnego, zachowuje
surowos¢ 1 §lady narzedzi. Metal, papier, tkanina 1 przedmioty codziennego uzytku buduja
Swiat, w ktorym transformacja jest zasada istnienia. Ciata lalek rozpadaja sig, przeksztatcaja
w studnie, wiadra, instrumenty, maszyny — stajac si¢ nosnikiem pamigci 1 metafory ludzkiego
losu.



Walny tworzy autorska mitologie lalki, w ktorej wyraza ona Igki, tesknoty 1 sprzecznos$ci
cztowieka ,,wygnanego z Edenu”, odrzucajac idealizacj¢ na rzecz groteski, ekspresji instynktu
1 zywiohu.

Teatr w drodze — widz jako wspoluczestnik

Istotnym wymiarem dziatalno$ci Walnego jest wedrownos$¢. Jego teatr przychodzi do widza:
na wsie, taki, place, do doméw kultury 1 przestrzeni nieoczywistych. W tych sytuacjach
granica migdzy artysta a odbiorca zaciera si¢ — widzowie staja si¢ wspotperformerami,
uczestnikami procesu, czg¢sto jeszcze przed oficjalnym spektaklem.

Obok przedstawien Walny realizuje rozbudowane dzialania edukacyjne i spoleczne:
warsztaty, programy terapeutyczne, Lalkobus (z Krzysztofem Zemta), Instytut Sztuki
Lalkarskiej i Teatru Przedmiotu w Ryglicach, Pracowni¢ Teatru Przedmiotu, Swigto Gtupcow
czy projekt Kaskaderzy Teatru.

Dialog z instytucja

Cho¢ pozostaje artysta offowym, Walny okresowo wspotpracuje z teatrami instytucjonalnymi
— gltownie jako scenograf, rzadziej rezyser. W tych realizacjach (Jesus Christ Superstar,
Prometeusz, Przygody Barona Miinchhausena, Janosik, Mikrokosmos, Don Kichot)
wykorzystuje skalg i mozliwosci techniczne instytucji, tworzac monumentalne konstrukcje,
animowane maszyny i figury wymagajace pracy zespolowej. Sa to jednak ,,romanse” z
instytucja — jego zasadniczy jezyk artystyczny pozostaje zwigzany z teatrem autorskim.

Estetyka i metoda pracy Adama Walnego

Tworczo$s¢ Adama Walnego opiera si¢ na konsekwentnie rozwijanej estetyce teatru lalek i
przedmiotu, w ktdrej materia, forma i proces animacji maja rangg rdwna — a czgsto wyzsza —
niz stowo. Walny postrzega lalke nie jako imitacj¢ aktora, lecz jako autonomiczny byt
sceniczny, obdarzony wlasna dramaturgia, cigzarem, pamigcia i oporem wobec animujacej go
reki. Jego teatr jest teatrem widocznej pracy, w ktérym mechanizm animacji nie zostaje
ukryty, lecz staje si¢ integralnym elementem znaczenia.

Centralnym aspektem estetyki Walnego jest fizyczno$¢é materii. Drewno, metal, papier,
tkanina i przedmioty codziennego uzytku zachowuja swoja surowo$¢, cigzar i fakture. Slady
dhuta, pity, taczen i prowizorycznych konstrukeji nie sa maskowane — przeciwnie, buduja sens
sceniczny. Lalki czgsto przyjmuja formy kalekie, zdeformowane, hybrydalne, balansujace
migdzy tym, co ludzkie i nieludzkie. Ich ciata ulegaja transformacjom, rozpadaja sig,
przeksztatcaja w przedmioty lub maszyny, co wpisuje si¢ w charakterystyczna dla Walnego
poetyke metamorfozy i niestabilnosci istnienia.

Metoda pracy Walnego wyrasta z potaczenia rzemiosta i performansu. Artysta jest
jednoczesnie konstruktorem, rzezbiarzem, animatorem i aktorem. Proces tworczy rozpoczyna
si¢ w pracowni — od bezposredniego kontaktu z materiatem — a konczy na scenie, gdzie lalka i
aktor wspotistnieja w relacji napigcia. Animator nie znika, nie udaje neutralnosci; jego
fizyczna obecnos¢ wspottworzy swiat przedstawiony. Czgsto przybiera postac btazna,
kuglarza, narratora — figury posredniczacej migdzy opowiescia a widzem.



Charakterystycznym rysem estetyki Walnego jest 1aczenie groteski z wymiarem
metafizycznym. Humor — czgsto czarny, absurdalny, cyrkowy — funkcjonuje jako narzedzie
demaskacji. Smiech szybko odstania swoja druga strone: lek, przemoc, doswiadczenie
smierci, uwiktanie jednostki w mechanizmy historii 1 wladzy. Teatr Walnego nie moralizuje 1
nie formutuje jednoznacznych tez; zamiast tego konstruuje obrazy-rytualy, w ktorych
sacrum przenika si¢ z profanum, a karnawalowa forma staje si¢ nosnikiem gorzkiej refleks;ji.

Istotnym elementem jego metody jest takze epicko$¢ narracji. Walny ch¢tnie sigga po mity,
Biblig, dramat klasyczny i teksty o charakterze balladowym, przepisujac je na jezyk materii i
obrazu. Stowo bywa ograniczone do minimum, podporzadkowane rytmowi scenicznych
etiud, gestowi, pauzie i trwaniu. Teatr staje si¢ przestrzenia dos§wiadczenia, a nie ilustracja
tekstu.

»Szkola katow” — realizacja w Teatrze Lalek Rabcio

Spektakl ,,Szkola katéw” w Teatrze Lalek Rabcio stanowi wyraziste rozwinigcie estetyki i
metody pracy Adama Walnego. To blyskotliwa, mroczna groteska o mechanizmach
wladzy, przemocy i ludzkiego uwiklania w system, oparta na tekstach Andrzeja
Waligoérskiego. Absurdalny humor, poetyka czarnej satyry i pozorna lekko$¢ narracji
kontrastuja tu z gorzkim przestaniem dotyczacym odpowiedzialnosci, konformizmu i
systemowego okrucienstwa.

Spektakl wykorzystuje lalke, przedmiot i animowang materi¢ jako pelnoprawnych
bohaterow sceny. Figury egzaminacyjne — lalki-artefakty — staja si¢ no$nikami opowiesci o
przemocy zinstytucjonalizowanej, przedstawionej w formie parodii edukacyjnego rytuatu.
Surowa forma sceniczna, widoczna animacja i intensywna fizyczna obecno$¢ aktora-
animatora buduja $wiat na granicy jawy 1 koszmaru. Groteska nie ostabia przekazu —
przeciwnie, wzmacnia go, uruchamiajac mechanizm $miechu, ktéry szybko zamienia si¢ w
refleksje.

W realizacji ,,Szkoly katow” Adam Walny nie tylko odpowiada za scenografig i rezyserig,
lecz osobiscie wykonuje wszystkie lalki w pracowni Teatru Lalek Rabcio. Ten fakt
podkresla rzemieslniczy i autorski charakter spektaklu — kazda figura nosi $§lad reki tworey, a
materia staje si¢ zapisem procesu pracy. Lalki nie sa dekoracja ani rekwizytem; sa
wspottworcami dramaturgii, obiektami performujacymi sens.

»Szkota katow” wpisuje si¢ w konsekwentnie rozwijana przez Walnego estetyke teatru, ktory
nie moralizuje, lecz bezlito$nie obnaza. Poprzez groteske, widoczny mechanizm animacji i
surowa materialnos$¢ spektakl stawia widza wobec pytan o naturg¢ przemocy, rolg instytucji i
odpowiedzialno$¢ jednostki — pozostawiajac przestrzen na wlasng interpretacje.

Autor: Andrzej Waligorski

Scenariusz i rezyseria: Adam Walny
Scenografia i lalki: Adam Walny
Muzyka: Daniel Malchar, Kamil Malchar



Obsada: Agnieszka Kwiatkowska, Filip Bochenek, Lukasz t.¢cki, Piotr Serafin, Bartlomie;j
Zdeb

Epicki teatr lalek i wspolczesnos¢

Twoérczos¢ Walnego wpisuje sig w szerszy nurt wspotczesnego ,,czasu lalki” — performansu
materii 1 przedmiotu. Jego teatr jest epicki, mitotwérczy, fizyczny, oparty na obrazie, rytmie
i dlugim trwaniu. Opowiada o ludzkich prébach zapanowania nad §wiatem, o wladzy, Smierci,
winie 1 odpowiedzialno$ci, unikajac dydaktyzmu na rzecz dos§wiadczenia.

Podsumowanie

Adam Walny to twérca konsekwentnie osobny, ktory przez ponad trzy dekady buduje teatr
poza instytucjonalnym centrum, wierny etosowi wedrownego lalkarza. Jego dziatalnos¢
stanowi zywy dowod na to, ze historia teatru lalek nie toczy si¢ wylacznie w murach
instytucji, lecz w doswiadczeniu spotkania, pamigci materii i odpowiedzialnos$ci artysty za
wlasne dzieto. To teatr cigzki — dostownie 1 metaforycznie — dzwigany na plecach, ale dzigki
temu gleboko zakorzeniony w ludzkim do$wiadczeniu.
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